 UNIVERSITATEA OVIDIUS-CONSTANTA SCENOGRAFIE REFERAT Data: 14.06.2017 Asis.univ.dr. Liliana Cornila Student: Suleru Lidia Compoziția scenografică și genurile artei scenice Compoziția–este compunerea operei de artă, amplasamentul ei, interdependența părților determinate de concept, de logica artistică și menirea operei. Compoziția scenografică poate fi, deci, considerată structura scenografică determinată de conceptul artistic al spectacolului, de amplasament și interdependența componentelor, care sunt echilibrate în limitele spațiului scenic. Scenografia este o arta foarte complexa deoarece necesita cunostinte din domenii foarte variate deoarece se utilizeaza mijloace si elemente de limbaj provenite din mai multe genuri artistice. 1 Protagonistul indispensabil al „celebrei” definiţii a Peter Brook, probabil cea mai cunoscută formulare care exprimă esenţa teatrului, e tot spectatorul, deoarece realizarea, constituirea oricărei creaţii artistice este imposibilă fără publicul receptor, fără spectator. În înţelesul ideii exprimate de Hartmann privitor la avanscena reală şi fundalul imaginar al creaţiilor artistice, pe receptorul care înfăptuieşte asimilarea raţională a fundalului spiritual îl putem defini ca element constitutiv, dătător de sens al emoţiei artistice, deci fundalul imaginar cuprins de avanscena reală a creaţiei artistice are nevoie în fiecare situaţie de conştiinţa spectatorului. 2 Spectatorul este capabil să perceapă profunzimea și valoarea structurii artistice, atunci când toate elementele ei sunt înlănțuite și echilibrate. De aceea, obiectivul principal al pictorului este de crearea unui echilibru al tuturor elementelor scenografice. Chiar şi în cazul în care aruncăm doar o privire fugară asupra punctelor de cotitură ale istoriei teatrului european, se poate observa cu siguranţă că teatrul şi compoziția scenografică și genurile artei scenice se află în conexiune cu reacţiile receptorului şi experimentele care stimulează implicarea- participarea şi că declinul temporar al câte unei forme de teatru sau chiar căderea în uitare se poate surprinde şi în distanţarea faţă de public. Se poate constata totodată şi faptul că nu se pot delimita reacţii de spectator specifice unei epoci, pentru că nici între formele schimbătoare de manifestare ale diferitelor epoci teatrale nu se găsesc graniţe precise. experimentale care şi-au propus stimularea spectatorilor şi reacţiile receptorilor, bazânduse pe precedenţe, constituie câte o nouă staţie în acest proces care înglobează epoci, respectiv „aşteptările sociale impun o comunicare mai greoaie ori mai deschisă între interpreţi şi receptori. Fără a insista să facem o analiză care solicită un cadru de dezbatere orientată în acest sens despre interferenţele complexe ale tranziţiilor şi schimbărilor destul de greu de sesizat, acum luăm la rând, într-un scurt rezumat care analizează situaţia şi rolul spectatorului, schimbările mai marcante, palpabile în momentele de cotitură ale epocilor istoriei teatrale europene. Influenţele reciproce dintre inovaţiile Din definiția termenului compoziția scenografiei, e clar că programul compoziției trebuie să fie conceptul semantico-artistic al spectacolului. actorul îndeplinea rolul canalului de comunicare –, spectatorul se putea întâlni cu sentimentele şi dinamica ideilor comprimate în opera dramatică, de cele mai 3 multe ori ca extraneu, neimplicat, putând să reacţioneze la cele văzute din afara spaţiului de joc. Astfel că aceste reacţii de spectator s-au integrat mai puţin în procesul teatral viu. Totodată, reprezentaţiile care exploatau posibilităţile oferite de spaţiul de joc delimitat (scena) şi interpretarea rolului de către actori (luaţi în sens tradiţional) se pot, în anumite condiţii, relua în mod acceptabil şi astăzi.Compoziția scenografică este complicată în acțiune – sistemul cinetic al spațiului, care nu există de la sine, intră în interacțiune activă cu actorul – personajul. În timpul construirii compoziționale a scenografiei trebuiesă fie luate în considerare, zonele vizual active și pasive ale scenei. Adevăratele verticale ale structurilor scenice vor fi percepute în reducerea perspectivei. Orizontalele, în compoziția scenică, calmează ochii, ele pot fi numite cântec. Verticalele sunt baza ritmurilor, sunt ritmuri care incită percepția emoțională și psihologică. Reprezentaţia teatrală – ca reţea, ţesătură complexă a diferitelor tipuri de semne, mijloace expresive şi acţiuni – trebuie să fie capabilă să opereze cu asemenea convenţii, consensuri de creaţie-receptare care îl ajută pe receptor – elementul constitutiv, semnificant al emoţiei estetice – ca să devină beneficiar al actului receptării estetice. În schimb, indiferent dacă reprezentaţia îl captivează, îl subjugă pe spectator, dacă îl lasă rece sau chiar exercită asupra sa un efect agresiv, receptarea pune întotdeauna întrebări de ordin estetic. Echilibrul în compoziția scenografiei spațiale poate fi realizat prin utilizarea maselor de bază, de multe ori situate pe verticală, deoarece planul vertical, vizual, este mult mai activ decât cel orizontal, în special planul paralel cu oglinda scenei. Acest fapt provoacă exploatarea pe verticală a spațiului scenic. Elementele amplasate pe verticală intensifică perceperea noastră. E de părere că în structura compozitiei scenice se poate reprezenta prin mijloace actuale – strategii şi tehnici – prin care reprezentaţia poate conta pe un anumit tip de receptare, o atitudine precis 4 determinabilă. Dintre numeroasele elemente folosite de oamenii de teatru pentru acapararea spectatorilor, evidenţiază două elemente de importanţă majoră, legate unul de altul: manipularea relaţiei dintre spaţiul teatral fizic şi reprezentaţie/spectator şi structurarea atenţiei spectatorului. Se poate considera de notorietate că aşezarea spectatorilor în interiorul spaţiului teatral şi raportul lor cu spaţiul de joc dobândeşte un rol central pe parcursul receptării reprezentaţiei, ca urmare de-a lungul secolului al XX-lea s-au iniţiat mai multe experimente pentru atragerea activă a spectatorului în reprezentaţie, a mobilizării sale în înţeles intelectual şi fizic, ca să privilegieze o receptare mai activă şi mai creativă a spectatorilor. Știm căritmul este o proprietatea vieții, un indiciu comun a totceea ce este viu. (Publicul) spectatorul ritualic este totodată şi jucător, care participă, de fapt, cu realitatea fizică a corpului său la ceremonie, iar pentru el priveliştea reprezentată devine spaţială neîntrerupt pe parcursul mişcării. Deci este vorba nu numai despre o scenă reprezentată, de fapt, ci de una trăită prin intermediul cuvântului şi al spectatorilor, prin conştientizarea că şi celălalt face parte din scenă, sunt în legătură unul cu celălalt şi că în semnificaţia dată de realizează „consensul dintre lume şi subiect”. Există legi generale a ritmurilor, caracteristice tuturor și există ritmuri individuale, personale, caracteristice pentru un individ concret. În scenografie se examinează ritmul, drept o alternare legitimă a elementelor plastice constructive, proporționale și senzuale. Desigur, vor fi simțite și cunoașterea legilor generale și propriil esenzații intuitive. Construcția ritmică a compoziției se manifestă în atitudinea pictorului fața de opera sa. Prin ritmuri, pictorul atribuie o măsură de acțiune creației sale, îi dă energie. Explorarea ritmică a spațiului scenic constă din construcții ritmice, plastic constructive și cinetice, din ritmul partiției de lumini, din mișcarea ritmică a actorilor – personajelor în scenă. Desigur, fiecare spectacol nou, va avea un ritm propriu. 5 Totodată, în activitatea de receptare teatrală, pe lângă receptare, creativitatea joacă un rol major, deoarece în cazul receptării teatrale nu se petrece doar o receptare pasivă a unor semnale vizuale/acustice, ci o îndeletnicire activă. În timpul vizionării reprezentaţiei teatrale se declanşează deopotrivă activitatea perceptivă şi cognitivă a spectatorului, şi chiar dacă prima ţine numai până la sfârşitul reprezentaţiei, a doua se întinde mult dincolo de el. Interpretarea nu este canalizată şi influenţată numai de semnalele reprezentaţiei teatrale date, ci şi de nenumărate alte reprezentaţii şi, mai mult, de amintirea a numeroase alte creaţii artistice care determină nu numai interpretarea, dar şi percepţia, deoarece nici conştiinţa şi sensibilitatea receptorului nu sunt o tabula rasa. Deci receptarea teatrală, în această lumină, este întotdeauna o activitate performativă .In teatrul postmodern – spectatorul si teatrul de imagini al lui Wilson – se realizează, de asemenea, analizand mişcările corpului în imagini senzitive, unde imaginea redată trece în imagine statică şi prin încetinirea energică a mişcării încetează interpretarea imaginii în conformitate cu cunoştinţele dramatice. 6 Înlănţuirea aparte de tip montaj a elementelor rezultate din destructurarea imaginii are drept rezultat un ritm audio-vizual, în legătură cu care Helga Finter spune că „este cu totul neobişnuită manifestarea conjugată în spaţiu şi timp a tuturor sistemelor de semne: reprezentaţia se resimte ca un proces agresiv”. Prin alăturarea reluărilor, a fragmentelor de imagini, corpul spectatorului mediatizat devine beneficiar activ al colaţionării, al comparării reprezentaţiei. 7 Spațiul scenic, precum și spațiul în general, creează un impact emoțional și psihologic. Odată cu transformarea spațiului scenic se va schimba percepția vizuală, în consecință, și starea, și dispoziția spectatorilor. Forma simplă a obiectului întotdeauna atrage atenția. Dacă această formă este simetrică, atunci toate forțele interioare în ea sunt distribuite uniform și noi o considerăm echilibrată. O asemenea formă ne calmează, ne dă un sentiment de încredere, de echilibru. De asemenea, tehnicitatea ocupă în sceno- grafie un loc important, dacă nu echivalent cu cel din arhitectură, oricum mai complex decât în celelalte arte plastice. Scenograful trebuie să coordoneze sau chiar să realizeze diverse mecanisme sau procedee tehnice care să îi pună în valoare gândul scenic, iar folosirea decorului tridimensional impune cunoașterea unor legi de compoziție apropiate de sculptură și arhitectură. Scenografia de azi este rezultatul unui pro- ces de transformare prin care a trecut teatrul încă din perioada expresionismului, atunci când s-a ieșit din spațiul convențional de reprezentare a spectacolelor și a început să se pună accent pe stilizarea spațiului și pe ecleraj. Nume cunoscute ale acelei perioade, precum Max Reinhardt, Gordon Craig și Adolphe Appia sunt 8 asociate cu scenografia de teatru. Aveau concepții regizorale ce țin de decor, mască, costum și lumină. Max Reinhardt este primul mare regizor care a folosit pentru spectacolele sale spații circulare sau alternative. Iar ca urmare a experimentelor sale, arhitecții de la Bauhaus concep, la rândul lor, cele mai îndrăznețe teatre sferice, dar care, din păcate, nu au fost duse la îndeplinire. „A teatraliza scenografia înseamnă a reda realitatea cu imagini specifice artei scenice. Nu arhitectura înghesuită și minimalizată pe o scenuță, nu clădiri sau peisaje reproduse cu efort inutil din carton, ci imagini scenice, poetico-dramatice, concretizate în decoruri.” (LIVIU CIULEI) Ca să atingi armonie în scenografie, trebuie găsită o legătură proporțională dar simplă între elementele scenografiei, proporția exactă a tuturor elementelor, proporția mărimilor și proporția semantică. Este necesar de a ajunge la unitatea estetico-expresivă a volumelor, formelor, armonia mișcării în spațiu și semantica acestora. Expresivitatea estetică a volumelor dinamice este strâns legată de exploatarea plastică a spațiului scenic. Doar spațiul scenic este tot o formă, un volum și misiunea noastră este atingerea expresivității estetice maxime. Plastica în scenografie – noțiune care include modelarea estetică a spațiului, a mediului scenei, a costumelor, a razelor de lumină, a plasticii actorilor-personajelor. Plastica în sccenografie este armonia mișcării formelor estetice în spațiul scenic. Astăzi pictorii vorbesc despre sculpturalizarea scenografiei; despre căutarea formelor plastice monumentale; despre crearea mediului scenic – sculptură. 9 Ca să atingi armonie în scenografie, trebuie găsită o legătură proporțională dar simplă între elementele scenografiei, proporția exactă a tuturor elementelor, proporția mărimilor și proporția semantică. Este necesar de a ajunge la unitatea estetico-expresivă a volumelor, formelor, armonia mișcării în spațiu și semantica acestora. Expresivitatea estetică a volumelor dinamice este strâns legată de exploatarea plastică a spațiului scenic. Doar spațiul scenic este tot o formă, un volum și misiunea noastră este atingerea expresivității estetice maxime. Cu toate acestea, se presupune de multe ori că experiența teatrală poate fi asimilată prin citirea textului unei piese de teatru. În parte, acest lucru este un rezultat al influenței criticilor de teatru, care, în calitate de scriitori, tind să aibă o orientare literară. Influența lor este amplificată de faptul că este dificil de a face teatru serios disponibil pe scară largă; pentru fiecare persoană care vede o producție importantă într-un teatru, mii de persoane vor ști acest lucru numai prin anunțurile de critici. 10 În timp ce recenzenți din presa de masă poate dau o mai mare credibilitate elementelor, cum ar fi actoria și dansul, critici din mai serioase reviste pot fi mai interesați textuale și valorile tematice. Astfel de influențe variază de la o țară la alta, desigur. În New York, o critică teatrală apărută într-un ziar, cum ar fi The New York Times, poate determina soarta și recordul istoric al unei producții, asigurând un succes de rulare, sau forțând-o să se închidă peste noapte. La Londra, cu toate acestea, publicul s-au opus în mod notoriu voinței criticilor. Teatrul nu este, în esență, o artă literară, deși a fost atât de învățat în unele universități și școli. În general, o experiență teatrală cu adevărat memorabilă este una în care diferitele elemente ale performanței sunt aduse într-o armonie intenționată. Este un spectacol în care textul a scos la iveală înțelesurile și intențiile sale prin care acționează abil într-un mediu proiectat cu masura corespunzatoare a frumusetii sau a impactului vizual. 11 Sursa internet : Scena teatrului Romanesc Sursa curs Prof.univ.dr.Liliana Cornila Sursa internet : Spatiul scenic- Liviu Ciulei 12 